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«No Way Back» é o mais recente
titulo de Zeena Parkins, editado, em
Chicago, pela

Atavistic.

«A Cloud Of Black Birds» do Joe
Morris Quartet e o duplo CD «The
Peach Orchard» de William Parker
com In Order To Survive, sao as duas
mais recentes pérolas do catalogo

AUM Fidelity.

«Super Are» é a reposicao do mais
recente Boredoms, disco que foi
previamente carimbado pela major
Japanese Warner Bros, mas acabou
por ter sido muito maltratado.
A responsabilidade deste facto deve-
se a

Birdman,
label que também edita o primeiro
disco solo de Ralph Carney, «Ralph
Sounds».

A editora de Gunter Hampel,

Birth,
anunciou «Solid Fun», registo do duo
Hampel (vibrafone e clarinete) e
Christian Weidner (saxofones alto e
tenor).

Dois novos discos foram

recentemente disponibilizados pela
Captain Trip,

«Gold Regen» e «Year Of The Tiger»

dos germanicos La! Neu?.

Esta editora japonesa reeditou ainda,
com seis faixas inéditas extra,
«Jarden Au Fou», o segundo album a
solo (de 1978) de Roedelius,
originalmente lancado pela /abe/
francesa Egg.

«Pure Water Construction» é o mais
recente disco de Simon H. Fell,
lancado pela independente

Discus.
Nesta suite electroacustica
participam, entre outros, Gino Robair,
Chris Burn, Stefan Jaworzyn e Jenni
Molloy.

Antes de anunciar o fim da sua
actividade editorial, a

Douglas Music
langou a compilacao «Collection de
Praxis» e «Jazzonia» de Bill Laswell
com Karl Berger, Byard Lancaster, etc.

Bart Hopkin tem novo trabalho na
etiqueta norte-americana

Ellipsis Arts, g
intitulado «Orbitones — Spoon Harps
& Bellowphones», em que
participam, entre outros, Tom Waits,
ZGA, Lou Harrison, John Cage, Ellen
Fullman e Aphex Twin.

Brian Duguid, responsavel pela
EST,

anunciou a suspensao da sua edicao

em papel. As novas tecnologias e o
custo de manter as velhas
conduziram ao fecho de um dos mais
interessantes projectos ingleses na
divulgacao das novas musicas.
Duguid garante a continuacao deste
projecto via boletim electrénico na
Internet.

Um trio de guitarras carimba
«Gtroblg», nova edicao da nova-
iorquina

Knitting Factory.
Os musicos sao: Vernon Reid, David
Torn e Elliott Sharp.
Ainda a realcar, «Eye’ll Be Seeing
You», o novo disco do contrabaixista
Mark Dresser, com Chris Speed
(saxofone tenor e clarinete) e
Anthony Coleman (piano).

A editora/distribuidora japonesa
Locus Solus

anunciou a reposicao de «Escape

From New York», disco de Charles

Hayward gravado durante uma

tournée pelo Japao.

O regresso do projecto Sonora,
iniciado ha anos pela

Materiali Sonori,
esta anunciado para breve.
Recorde-se que esta iniciativa
contempla a edicao em livro e CD de
trabalhos e ideias sobre musicos
contemporaneos. Depois de John




Cage, a editora dedica-se a promogao
da carreira do avantgardist John g
Zorn.

Com rituais e tradicoes bastante
diferentes das da nossa cultura
ocidental, o projecto Somma, de
Eraldo Bernocchi e Bill Laswell, revela-
se em «Hooked Light Rays», disco em
que, para além das habituais
deambulacoes pelas escritas
electrénicas, o duo convida os
monges tibetanos do mosteiro Sed
Gyued.

Este CD esta para surgir na etiqueta

D New Tone.
A

Ogun :
reeditou, sob o titulo «Lol Coxhill on
Ogun», dois trabalhos antigos deste
musico («Joy Of Paranoia» e
«Diverse»).

De Nova lorque chegam noticias
frescas da

Pogus Productions.
«Travels Of The Spider:
Electroacoustic Music From
Argentina» é, como o nome indicia,
uma recolha de musica
electroacustica originaria da
Argentina. O disco reune pecas de
Daniel Schachter, Ricardo Dal Farra,
Martin Alejandro Fumarola, Alejandro
Iglesias Rojas e Teodoro Cromberg.

Nao ha tempo a perder e muito
menos de espera. Esta sera uma das
politicas da

Potlatch,
responsavel pela edicao de «No
Waiting» de Joelle Leandre e Derek
Bailey, e que regressa com trés novos
titulos dignos de suster a respiracao:
«Flux», duplo CD de Fred Van Hove,
«Hauts Plateaux» da dupla Daunik
Lazro e Carlos Zingaro e «Anatomie
Des Clefs» de Michel Doneda.

Na

Rastascan,
surgiu «Arch Duo» de Derek Bailey e
Evan Parker, que inclui gravagoes do
duo nos EUA em 1980.

0 London Musicians’ Collective
anunciou a publicacao de mais um
numero da

Resonance.
Em destaque estarao Philip Corner,
Pauline Oliveros, Terry Riley,

Charlemagne Palestine, Jim O’Rourke,

Caroline Kraabel’s Mass Producers, -
Chris Cutler, Damo Suzuki e uma
conversa inédita entre Morton
Feldman e La Monte Young. Como é
habitual, inclui CD com temas
exclusivos de Thurston Moore & John
Tilbury, Pauline Oliveros, Philip
Corner, etc...
(Imc@Imcltd.demon.co.uk)

Depois de «Belle Confusion 966»,
Francisco Lopez, mago no tratamento
electroacustico de gravagoes «de
campo», lanca, em 1998, «Belle
Confusion 969» no selo

Sonoris,
catalogo independente francés que
este ano iniciou a sua actividade (cf.
disco dos Osso Exdtico) e que pelos
vistos sabe bem quais as apostas a
realizar.

Rom=Pari, grupo de Tatsuya Yoshida,
tem influéncias de Autechre, Aphex
Twin, William Burroughs, Fear Factory,
Bill Laswell, Stanley Kubrick, Otomo
Yoshihide, Squarepusher, This Heat,
David Shea, Scorn e John Zorn. O seu
primeiro disco, «View», surge agora

na
Sub Rosa,
que sugere a sua inclusao na
prateleira da electronic beat exotic
music.

Na label japonesa

Zenbei,
surgiu agora um album do duo
Kazuhisa Uchihashi e Hans Reichel,
sob o titulo «King Pawns».




Small is beautiful

entrevista com Sam Jeffers
dos Fridge

por Vasco Durdo

Tive o prazer de conversar com
Sam Jeffers, dos Fridge, através da
Internet. Falou-se sobre a (ainda
curta) historia dos jovens trés
membros dos Fridge (Kieran
Hebden, Adem llhan e Sam Jeffers),
os caminhos ja trilhados e os que
vém a seguir. Até a data ja vamos
com dois excelentes albuns
(«Ceefax» e «Semaphore») e uma
compilagcao de temas previamente
editados em vinil («Sevens and
Twelves»). Agora que se aproximam
voos mais altos, a ver vamos se o
espirito se mantém tao
independente como aquilo que nos
foi dado a entender.

Quando te contactei pela primeira vez,
disseste-me que estarias disposto a
colaborar em tudo, desde que fosse a
uma escala pequena. Porqué esta
afirmagao? Nao estariam vocés
interessados numa entrevista com
maior projeccao para a vossa musica,

como por exemplo para a «The Wire»?
SJ - A questao da pequena escala quer
dizer somente que eu provavelmente
prefiro dar uma entrevista a um fanzine
do que ter um artigo minimo numa
revista com maior distribuicao. Ja
demos algumas entrevistas em
Inglaterra para revistas que vendem
mais de 50.000 c6pias por més e tém
sempre sido algo entediantes. Estou
contente por fazer esta. Na realidade, a
nossa musica tem uma grande
projeccao no Reino Unido. Temos
criticas e entrevistas muito boas, a
nossa musica parece ser respeitada e
vendemos todas as copias que
imprimimos. No que diz respeito a «The
Wire», tornou-se recentemente politica
nada mencionar sobre a nossa musica.
0 nosso press agent falou com uma
pessoa da revista e, aparentemente, a
nossa musica é considerada
«improépria» para eles. No que me diz
respeito, € um monte de merda.

Qual é a histéria dos Fridge? De onde é
que vocés sao e de onde vem o nome?
SF - A nossa historia... Formamo-nos
na nossa escola, a South London
School. Na altura tinhamos 16/17 anos
e s6 queriamos curtir um bocado, fazer
umas versoes divertidas, aprender uns
com os outros e perceber o
funcionamento dos nossos
instrumentos. Nao surgimos com a

intencao de ser uma banda
instrumental. A verdade é que nao
existia ninguém que conseguisse cantar
ou escrever letras dignas de serem
ouvidas. Assim, comecamos a tocar
temas monocordicos simpaticos,
fizemos uma K7 Jow-fi e enviamo-la
para uma pequena editora londrina.
Ofereceram-nos a primeira parte de um
concerto com uma banda que imitava
os Pulp e os Divine Comedy. Estavam la
para ai umas 10 pessoas. A sorte
comecou quando Kieran conheceu o
baixista de uma banda de acid-jazz
chamada The Emperors New Clothes.
Ele trabalhava com um produtor
chamado The Underdog que estava a
montar uma editora, a Output.
Recebeu uma K7 nossa e fomos a
primeira banda da editora. O nosso
primeiro album [«Ceefax»] foi gravado
numa K7 audio nas férias de Verao de
1996 e foi lancado para um publico
muito apreciador em Janeiro de 1997.
Tinhamos entre 18 e 19 anos na altura.
0 segundo album [«Semaphore»] foi
gravado no Verao seguinte e lancado
em Janeiro de 1998. Estavamos os trés
na universidade. Eu em Arquitectura, o
Kieran em Informatica e o Adem em
Matematica.

Pouco tempo antes de «Semaphore»
ser editado, a Go! Beat Records
ofereceu-nos um contrato discografico.
Mastigamos um bocado a coisa, mas




eles ofereceram-nos dinheiro suficiente
para abandonar a universidade e seguir
a musica a tempo inteiro. Deram-nos
um contrato de cinco discos, com
edicao da MCA, e saimos todos da
universidade em Junho de 1998.
Entretanto, ja gravamos o nosso
terceiro 4lbum, com oito temas e 43
minutos. Tem alguns electronicos,
outros mais ambientais com 30
segundos, e trés grandes temas de
«jazz voodoo». Temos ainda cerca de 15
composicoes por editar. Estamos todos
muito contentes com o nosso trabalho,
que penso ser 0 mais conseguido e o
mais completo... Por vezes, até tem um
som coerente, com uma boa dinamica.
Aqui nao ha temas rockabilly ou de
metal. Vai sair em Marco ou Abril, com
um single a preceder. Espero que nao
tenhas de pagar o prego de
importacao, ja que o disco deve sair
nos EUA.

O nome Fridge foi inventado pela irma
do Kieran, relevante para algumas
bandas americanas de que nos
gostamos e que tém nomes de
objectos inanimados. Fridge pareceu-
nos suficientemente inanimado.

J4 tinha ouvido dizer que vocés eram
muito novos.

SJ — Actualmente temos entre os 20 e
os 21 anos.

Quais sao os vossos propdsitos na
musica?

SJ — Nao temos um objectivo definido.
Inspiramo-nos em tudo o que nos
-rodeia, no passado, no presente, de
forma aleatéria, para produzir musica
da mesma maneira que muitas bandas
nao-instrumentais, liricas, melédicas,
ritmicas, etc. Julgo ser perceptivel que
nao temos influéncias definidas em
«Semaphore», um disco pouco
definido, com estilos a mais para ser
um album completo. E dificil de ouvir
do principio ao fim. De qualquer modo,
tem a ver connosco porque estamos
sempre determinados a nao ser
catalogados. Ninguém pode afirmar
com seguranca aquilo que se passa na
nossa cabeca. Por isso é que tém
sempre de nos ouvir antes de fazer
juizos. O disco que acabamos de gravar
é o primeiro que tentamos definir
antes de comecar. Pretendiamos

trabalha-lo mais, mas acabamos por
escrevé-lo e grava-lo em trés semanas.

Quais sao as vossas principais
influéncias musicais e culturais?

SJ - Nao penso que exista uma cultura
musical definida. Acho que o rock, a
musica de danca, o country e o jazz sao
as nossas influéncias. Mas nao estou
preparado para especificar nada dentro
dessas categorias. Culturalmente,
pensamos que este final dos anos 90,
especialmente na Inglaterra, é a altura
ideal para a nossa musica. Em termos
puramente praticos, ha muitas
editoras, muitos estilos e um motor
mediatico todo-poderoso para
promover os discos. Em termos de
audiéncia, ha uma enorme quantidade
de pessoas dispostas a apreciar musica
experimental, dispostas a ser mais
indulgentes face a esta musica.
Também somos essas pessoas.




Qual. é a vossa implantagao em
Inglaterra, um pais principalmente
conhecido pelo brit-pop dos Oasis e
dos Blur?

SJ) — Espero que, ao contrario desses
grupos, a nossa musica nao seja
dominada pelas nossas experiéncias
2m Inglaterra. Nao estou certo que a
Inglaterra seja relevante para a banda.

A musica dos Fridge demonstra uma
maturidade e uma complexidade
dignas de bandas como os Tortoise,
por exemplo. Conheces o movimento
de Chicago? Sentes alguma relagao
entre esse movimento e a vossa
musica?

SJ - Gosto muito daquilo que nos
chega de Chicago. A maioria das
bandas sao muito precisas naquilo
que fazem, acrescentando sons como
se se tratasse de equagoes
matematicas. A olho nu o nosso som é
semelhante. Contudo, a forma como
misturamos os sons, maioritariamente
por improvisacao, é muito diferente.
O movimento de Chicago esta muito
distante de nos. Se houvesse um
movimento coerente no Reino Unido,
talvez nos sentissemos mais proximos
de Chicago, através de algumas
ligacoes entre bandas inglesas (por
exemplo, Stereolab e Autechre) e John
McEntire. Tal como esta, o movimento

britanico estd muito fragmentado e
com poucas interligacoes para
espalhar a palavra sobre a musica
experimental. 4

Conheces o conceito «pés-rock»? Qual
€ a tua opiniao sobre ele?

SJ - Conheco o termo. Temos sido
considerados pela Imprensa como
uma banda de pos-rock. Nao me
incomoda que se agrupem varias
bandas debaixo de um estandarte,
mas preocupa-me que isso arraste
atras conotacoes antimusicais algo
agressivas, podendo afastar os
ouvintes. Acho que os Fridge nao sao
antimusicais.

Os Fridge costumam tocar ao vivo?
Como é que soam e aparecem em
concerto?

SJ — Actualmente, tocamos muito
pouco ao vivo, sem tournées ou
concertos regulares. Este ano
tocamos cerca de oito vezes. Somos
sO trés e com pouco espaco para
transporte. Por isso, tendemos a tocar
somente guitarra, baixo e bateria, e
as vezes também com um teclado.
Tocamos versdes aumentadas e
improvisadas de antigos lados-B.
Estamos a pensar em comprar um ou
dois samplers para tocarmos ao vivo
tudo o que ja escrevemos.

Depois do maravilhosamente sujo
«Ceefax», do mais enciclopédico
«Semaphore» e da exploracao da
electrénica até ao limite (do tempo e
da melodia) em «Sevens And Twelves»,
que estradas vao seguir no futuro?

SJ - «Ceefax» é um disco sujo porque
foi a primeira vez que gravamos. E
gravamo-lo no meu quarto.
«Semaphore» foi escrito e gravado
numa semana e meia, também no meu
quarto. Foram ambos gravados em K7
audio. A nossa nova editora pagou um
estudio para trabalharmos durante um
ano e comprou-nos um gravador
digital de 16 pistas e algumas caixas de
ritmos e efeitos. O novo disco é
semafdrico, muito diverso, mas sem
aqueles temas s6 com guitarra, baixo e
bateria. Como ja disse, ha longos
temas jazzisticos, alguns baseados em
loops melédicos e outros muito
estranhos.

Pretendemos todos fazer discos a solo
mas nao posso prever os resultados.
Como sempre...




Carlos Bechegas

«Sempre tive a
preocupacao de evoluir»
por Rui Neves

«Flute Landscapes» é o titulo do
novo disco de Carlos Bechegas,
com selo AudEo. Aqui ficam as
suas palavras a propdsito deste
solo em que homenageia Steve
Lacy, Derek Bailey, Evan Parker e
Peter Kowald.

Quando Derek Bailey definiu uma
improvisagao idiomatica, apercebemo-
nos que havia outras escolas. Hoje
tocar musica antiga tem implicita uma
forte nocao de improvisagao. A musica
ocidental do Séc. XX tem também uma
nogao de improvisa¢ao. Também as
musicas ancestrais de Africa, india,
Irao, Japao ou o jazz. Como te situas
como praticante de musica
improvisada?

Carlos Bechegas - Tendo em conta a
realidade do meu percurso e a minha
experiéncia, concretizada em concertos
nesta area desde a participacao no
grupo Plexus em 1983, como flautista e
compositor, a minha opc¢ao tem sido a
improvisacao estruturada, na concepcao

para colectivos e projectos a solo.
Embora, pontualmente, ja tenha
actuado em contextos de improvisagao
totalmente indeterminada, gostaria no
futuro de participar mais vezes neste
tipo de projectos. No entanto, torna-se
para mim necessario uma de duas
premissas: estar envolvido num grupo
em que ja existe uma longa pratica
comum, ou a possibilidade de interagir
com musicos de grande experiéncia.
Isto porque a vivéncia peculiar que
caracteriza esta forma de concepcao, se
por um lado proporciona uma grande
satisfacao pela envolvéncia e tensao do
colectivo, pelo inesperado das narrativas,
por outro lado exige dos intervenientes
uma enorme responsabilidade e
criatividade espontanea, na constante
procura de solucoes e caminhos que
déem continuidade ao discurso.

Improvisagao/composicao. Cada vez
mais a musica improvisada parece ter
sido composta ou minimamente
conceptualizada. Como resolves esta
aparente oposicao?

C.B. - Na verdade essa oposi¢ao nao
existe. Aceita-la significa considerar
uma visao e uma analise redutora, que
de forma minimalista inviabiliza a
possibilidade de existéncia de
diferentes nuances e cromatismos
entre resultados totalmente previsiveis,

carlos bechegas

flute landscapes

por contraste ao indeterminismo total.
Esta visao nao corresponde a realidade,
tratando-se de uma retdrica, defendida
muitas vezes por diletantes que
apostam numa incondicional liberdade
total (a bastante para cobrir
insuficiéncias varias), vagos
experimentalistas identificaveis
também em muitas outras expressoes
artisticas, que pouco tém de
consistente nas suas ideias e percursos.
Fazem parte de contingentes a reboque
de modas e, como tal, hoje parecem
identificar-se com A, amanha com B. O
tempo creditara justamente ou nao
este tipo de propostas, que tendem
normalmente a vencer a batalha dos




media pela visibilidade conseguida,
mas cujos resultados e formulagoes sao
efémeras.

Parece-me inverosimil que alguém
possa desenvolver um percurso sério
(no sentido da procura inconformada
de rigor e inovacao) na improvisagao
ou em qualquer outra area, sem
adquirir conceitos, materiais; um
dominio do instrumento e vocabulario
previamente interiorizado num
necessario tempo de vivéncia e
aprendizagem. Tanto mais necessario
na medida da consisténcia e da
relevancia dos resultados estéticos
pretendidos. Alguma inspiragcao mas
fundamentalmente pesquisa, muito
investimento e trabalho, tém sido o
testemunho e a mensagem que recolhi
de varias personalidades desta area.
Pelo meu conhecimento de varios
projectos e experiéncias nesta
linguagem, o que apreendo sao varias
posturas relativamente a formula
escolhida para explicitar determinada
narrativa. Intérpretes/compositores que
optam por estruturas mais ou menos
livres, graficos de texturas e
densidades, séries de notas ou clusters;
patterns ritmicos ou até a completa
renuncia da mais pequena pré-
definicao.

Na verdade, e este tem sido para mim
um pressuposto constante, a qualidade
depende sobretudo do interesse e da

pertinéncia do contetdo e da
formulagao estética, mais do que da
metodologia usada para a comunicar/
interpretar.

Daqui decorre que fago improvisacao
estruturada porque pretendo expor
certas ideias e conceitos, mas sem
inibir a possibilidade de uma dinamica
flexivel. Estruturas abertas a
espontaneidade, privilegiando também
uma retorica que possa conter uma
carga emocional, um jogo ludico que
potencie a interaccao especifica desta
linguagem.

As mesmas ideias e conceitos, formulados
por outra ordem, condicionados por
diferentes estruturas, com intensidades
e em cenarios diferentes, ndo perdem a
relevancia, se tiverem qualidade. A
prestacao de musicos como Steve Lacy
ou Cecil Taylor, por mais in6cuo que
seja o contexto improvisativo em que
se vejam envolvidos, nunca sera
redundante porque o seu universo
musical é de uma consisténcia
incontornavel.

Pelo meu contacto com varias
propostas, a excepgao de
improvisadores muito experientes e
com discursos indiscutivelmente
pessoais, nao tenho apreciado
qualidade satisfatéria em projectos
baseados na improvisagao inteiramente
livre, ou seja, demarcados de uma
procupacao consciente com a narrativa.

Ela é para mim intrinseca a
possibilidade de evoluir, a base
essencial para encontrar alternativas.

Ja participaste em expressoes
colectivas, mas nos tempos presentes
tens optado pelo solo absoluto. E uma
situagao acidental ou uma estratégia
deliberada?

C.B. - A minha actual auséncia de
participacdao em eventos colectivos é
acidental, o que significa dizer que
decorre das nossas infra-estruturas
culturais, nomeadamente do numero
muito reduzido de possibilidades de
concerto. O meu projecto de
improvisacao estruturada IK*Zs
continua vivo. Objectivamente, e na
qualidade de mentor de uma proposta,
ndao me tém surgido convites com
cachet que dinamizem um colectivo.
Desde sempre, 0s grupos que
desenvolvem actividade publica nesta
linguagem partem da sua motivagao e
iniciativa realizando a maioria dos
espectaculos em autoproducao, sem
qualquer contrapartida financeira. Este
cenario, que procuro actualmente
contrariar porque nao me parece
razoavel pedir eternamente a
colaboradores que participem em
projectos sem a minima perspectiva
financeira, reflecte a falta de condicoes
que tem condicionado o investimento
num grupo. Por outro lado, deve-se ao




facto de até aqui eu apenas estar
interessado em desenvolver um idioma
de interaccao, que se designa
actualmente por improvisacao
estruturada. No presente, a condi¢ao
para eu reunir de imediato um
colectivo depende apenas de uma
proposta com cachet que me permita
condicoes efectivas de convidar
musicos. Em funcao da verba, é-me
possivel actualmente convidar
improvisadores estrangeiros, com os
quais tenho mantido contacto para o
efeito, nomeadamente D. Bailey, E.
Parker, B. Phillips. H. Bennink, I.
Schweizer, G. Muller, P. Minton, etc...
Relativamente aos seis projectos a solo
que criei desde 1989, bem como a sua
continuidade, nunca decorreram de
contigéncias determinadas por outros
cenarios. Surgem naturalmente da
minha necessidade de desenvolver
ideias que depois concretizo em
espectaculos, hibernando
posteriormente na gaveta. Ao longo do
meu percurso, sempre tive a
preocupacao de evoluir, tanto a nivel
técnico como no que respeita a
conceitos. Esta dinamica originou a
concepcao de varios e diferentes
espectaculos a solo,
independentemente de motivagoes e
factores externos.

A tua exclusividade na flauta levou-te a
tentar expandir as possibilidades do
instrumento pela relacao electrénica.
Qual o estado da tua arte nesta
questao fulcral da musica pensada em
digital?

C.B. - Relativamente a consideracao
«expandir as possibilidades do
instrumento», ela é curiosa e
pertinente, porque nunca tendo sido
essa a motivacao para a minha
concepcao a solo com electronica, o
facto é que se tivesse optado pelo
saxofone, que toquei durante cerca de
dez anos, esta formula nao teria
possivelmente surgido. A flauta afirma-
se como um instrumento paradoxal
porque, a despeito de ter um som
magro, pouco incisivo na sua textura
timbrica, acaba por se revelar
extremamente versatil e multifacetado,
porque adaptavel a multiplos
contextos quando se pesquisa o seu
potencial expressivo.

Tecnicamente, e falo pela minha
pratica, nao é de facil acesso essa
dimensao, essa mais-valia (o que os
factos nos revelam é que os musicos a
tém preterido pelo saxofone ou,
quanto muito, permanece em segundo
plano como instrumento opcional),
como também nao o é encontrar um
discurso consistente; a interpretacao
adequada a essa faceta que permanece
ainda por explorar nesta area da

musica. Com o testemunho
estimulante das irreverentes melodias
de Eric Dolphy ou dos inovadores
materiais sonoros propostos por
muitos compositores classicos
contemporaneos, esse tem sido o meu
desafio como permanente motivacao
para continuar a investir na sua
dimensao acUstica. Dessa dinamica
resultou objectiva e especificamente a
concepcao de CD «Flute Landscapes»,
cujo titulo procura explicitar para ja o
encontro com uma diversidade de
caminhos e possibilidades a
desenvolver em proéximas criagoes.
Relativamente a electronica, embora
surja como elemento que parece
expandir as possibilidades da flauta,
sobretudo porque a tenho utilizado em
tempo real (o que lhe confere uma
dindmica de grande ligacao ao
instrumento), a sua utilizacao foi
inicialmente determinada por um certo
fascinio que decorre das inUmeras e
intrinsecas riquezas deste novo
material digital e do desejo de
concretizacao do seu potencial numa
linguagem especifica.

Actualmente, e falando do estado da
minha arte pensada na relacao com a
electrdnica, os pressupostos mais
relevantes, porque nao utilizo tapes ao
vivo nem controlo por sequenciadores,
passam pela concepg¢ao de uma
estrutura a duas vozes, com que




procuro uma permanente mobilidade
de discurso a partir dos materiais em
interaccao controlados em tempo real,
e por continuar a assumir a flauta
como protagonista,
independentemente da introducao no
set-up de novos dispositivos,
nomeadamente o computador, °
articulando aleatoriamente partes de
um todo.

Da musica pensada em digital
constata-se no presente que as
vantagens sao ja inumeras.-Nao tanto
pela criacao de formas ou de sistemas
e gramaticas inovadores na area da
composi¢ao, mas sobretudo ao nivel
das possibilidades de manipulacao da
estrutura e da morfologia do som, bem
como da qualidade, da facilidade e do
preco do seu registo’'e reproducgao.

Teras consciéncia de flautistas
exponenciais na actualidade. Quais os
que melhor referencias?

C.B. - Embora sendo musico e
compositor, o facto é que ouco e
consumo no meu quotidiano pouca
musica desta area, sendo esta atitude
extensiva aos flautistas. Nao sinto
necessidade nem impulso que me
conduzam a uma frui¢ao de musica
improvisada, como constato existir
com muitas pessoas. Aprecio musica
classica com mais regularidade,

também como cendrio de fundo.
Também nao me forco a tal, o que faria
eventualmente sentido no quadro da
minha actividade como forma de
inspiracao, ou como parte essencial de
uma metodologia de investigacao, com
o objectivo, por exemplo, de
acompanhar sistematicamente o que se
vai criando e produzindo nesta area.
Conheco, no entanto, sumariamente, o
trabalho de alguns flautistas: nos de
perfil mais classico, Michel Edelin e
James Newton; como intérprete. de
musica contemporanea, Pierre Ives
Artaud; e com uma faceta mais
acentuada na improvisacao e na
dindmica experimental o americano
Robert Dick.

Diria que sempre vivi a minha pratica
de uma forma isolada, com a
necessidade de permanecer na minha
ilha, procurando satisfazer o impulso
de ir descobrindo outras paisagens a
partir da minha experiéncia solitaria.

O prazer que me proporciona a
circunstancia de tentar seguir o meu
proprio caminho, cedo se manifestou.
Tem sido uma constante desde ha vinte
anos, quando, através da Orquestra
Girassol, dirigida pelo contrabaixista
José Eduardo, iniciei com o jazz a
minha experiéncia na improvisagao,
tendo criado sistematicamente desde
essa época os exercicios técnicos e

patterns de improvisagao que eu
considerava servirem melhor a minha
intencao de inovar.

A demarcacao relativamente ao timbre
e as narrativas dos intérpretes do meu
instrumento tem acontecido
naturalmente, também porque tenho
considerado bem mais interessantes e
criativas as propostas conceptuais de
outros improvisadores, nomeadamente
J. Coltrane, E. Parker, S. Lacy, D. Bailey,
C. Taylor. :

A tua experiéncia pedagégica tem-te
proporcionado novas atitudes
musicais?

C.B. - Embora leccione ha mais de vinte
anos no ensino oficial, sendo
profissionalmente a minha fonte de
rendimento permanente, nao, e
sobretudo porque a minha pratica
lectiva se tem desenvolvido na area da
expressao plastica. Os seminarios/
encontros que orientei durante alguns
anos nas escolas do segundo ciclo com
o tema «As novas tecnologias na
improvisacao e na criagdo musical»
levaram-me, sim, a confirmar no
trabalho com criangas entre os dez e os
14 anos que o ser humano nao sé é
dotado a partida de uma forte intuicao
e disponibilidade para criar (também a
partir de materiais e dispositivos
desconhecidos, como era o caso), bem




como de uma sensibilidade e abertura
para universos e propostas artisticas
que ficam por desenvolver,
condicionadas por outras opgoes e
prioridades educativas.

Tens vinte anos de carreira musical: que
balango fazes e que perspectivas de
futuro tens relativamente as musicas
improvisadas?

C.B. - O balancgo ¢ positivo no que
respeita a aquisicao de conhecimentos
e técnicas, bem como experiéncia em
diversas formas de expressao artistica,
nomeadamente multimédia e teatro,
com maior incidéncia em varias
linguagens da musica como o jazz, a
musica classica, a popular e o rock. O
meu interesse multi-idiomatico e a
necessidade de rigor técnico levaram-
me a concluir o curso de flauta do
Conservatério e a frequentar inumeros
e diferentes workshops,
nomeadamente com Constanca
Capdeville, Emmanuel Nunes, Steve
Lacy, Evan Parker, R. Teitelbaum; o
Grupo de Teatro Welfare S.
International, teatro musical com
Fernando Grillo, etc., procurando
satisfazer a minha apeténcia pelo
enriquecimento multidisciplinar.
Decorrendo das contigéncias do Pais no
que respeita ao nimero de concertos
na area da musica improvisada, o

balango é negativo se atendermos a
uma média de dois por ano nos
ultimos 15. Este facto nao sé
desmotiva como condiciona
marcadamente a possibilidade de
crescimento, evolucdo e maturidade de
musicos que, pelas caracteristicas
inerentes a dinamica da linguagem
improvisada precisam de actuar ao vivo
para progredirem.

Para concluir desdramatizando, porque
nao me identifico com as posturas
daqueles que, incapazes de iniciativas,
se apresentam como criticos/vitimas e
sabendo que estamos num territorio
onde alguns fundem a incompeténcia
com a inveja, é francamente positivo o
balan¢o no que respeita a persisténcia,
também em defesa de uma estética de
minorias e respectivos valores. Foi
suficiente para (além de concretizar a
partir de 1989 seis concepgoes originais
a solo apresentadas ao vivo em

autoproducao e organizar dois encontros
de musica improvisada) concluir um ciclo

de investimento na formagao e ter
iniciado outro com a edicao recente de
dois discos, perspectivando no futuro
préximo a continuagao do registo de
outros projectos, resultado do
conhecimento e da experiéncia
acumuladas.

Em relacao as perspectivas de futuro
para as musicas improvisadas, o meu

progndstico é positivo dado o
crescente interesse em todo o mundo
pela interaccao improvisada no seio
das mais variadas linguagens e na
curiosidade de novos e mais
abrangentes publicos por projectos
underground e experimentais. Este
cendario surge também facilitado no
que concerne a permutas de
informacao, transaccao e

-comercializagcdo de obras, pelo

aparecimento de canais e estruturas
alternativas, através do ja insubstituivel
veiculo de comunicacao global que é a
Internet.




qaro
«Hauts Plateaux»
[CD Potlatch, 1998]

«Cuts»
[CD FMP, 1998]

Depois de um disco a solo muito
criticado pelos partidarios da
improvisacao e da electronica
«hardcore» («Release From Tension»),
eis doissnovos titulos com a
participacao do portugués Carlos
Zingaro, um de parceria com os
saxofones alto e baritono de Daunik
Lazro (o quinto duo, depois das
colaboragdes com Richard Teitelbaum,
Joelle Léandre, Dominique Pifarely e
Peggy Lee — nao, nao é a cantora de
«cocktail jazz»), o outro como
convidado do Ort Ensemble Wuppertal
de Peter Kowald, ao lado de Evan
Parker e Lé Quan Ninh. Se este («Cuts»),
apesar de particularmente interessante,
nao é mais (o que ja é muito!) do que o
fruto de quase um ano de acgao
formativa conduzida pelo

Daunik Lazro
Carlos “Zingare”

contrabaixista que é a alma da
cognominada «Mafia de Wuppertal»,
na Alemanha, o outro («Hauts
Plateaux») comecga a dar muito que
falar (foi lancado no més de Novembro
em Franca) e é um sério candidato a
um dos melhores discos do ano de
musica improvisada.

Comecemos por ele, entao, para dizer
desde logo que ai encontramos Lazro e
Zingaro no melhor das suas formas,
bastas vezes se excedendo em verve,
técnica e imaginacao. Gravado ao vivo
e com toda a evidéncia disso, este é o
primeiro documento (se excluirmos um
tema em dueto incluido num velho LP
da Hat Art assinado pelo saxofonista e
nunca mais reeditado) que da conta de
uma das muitas parcerias que tém feito
desde finais dos anos 70. No outro

disco em que tocam juntos, «Periferia»,
estao integrados num colectivo. Essa
familiaridade pressente-se nos
resultados obtidos: os musicos
conhecem-se bem e ja prevéem as
reac¢coes um do outro. Ainda assim,
Carlos Zingaro introduz um elemento
que nao era costumeiro nos seus
concertos a dois, a electronica, se bem
que, a maior parte das vezes,
comedida. E sabido que Daunik Lazro
nao é um grande entusiasta da
electricidade, mas nao parece sentir-se
deslocado aqui.

A parte a verificacao de que é quase
sempre o violinista quem da as deixas,
o que se torna levemente redundante
(Lazro prefere sempre que sejam os
outros a propor os caminhos que vai
percorrer) e de, numa sequéncia,
Zingaro proceder por meios digitais ao
abaixamento de uma oitava do violino
que me coloca algumas reticéncias
(admito esta minha divergéncia
instintiva relativamente ao célebre
conceito de Cage: ha sons de que nao
gosto), o CD é fabuloso e agradara
tanto aos militantes da improvisacao
livre como aos do jazz. Este mais por
«culpa» do interveniente de Paris, um
herdeiro ilustre da visceralidade
ayleriana e da estética do free. Os
encontros de instrumentos melodicos
sao sempre delimitadores das tramas
que podem surgir, mas nao se




pressentem restricoes de qualquer tipo
nestes temas que, sendo mais
jazzisticos do que poderiamos esperar,
mantém o velho sabor da musica de

~ camara, intimista mesmo quando
resvalando para algum expressionismo.
Espreita neste disco, até, o risco da
exibicao virtuosistica, inevitavel
quando se trata de dois improvisadores
de grande técnica e personalidade
musical forte, mas ambos sabem a
cada momento como afastar esse
fantasma, distorcendo, sujando ou
ironizando as suas proprias prestacoes.
«Cuts» tem caracteristicas bem
diferentes, com o sentido colectivista
da improvisagao orquestral no lugar da
interactividade «téte-a-téte» e o curto
folego em vez dos desenvolvimentos a
longo termo. As pecas do disco,
destacadas (ou «cortadas», tal como o
titulo indica e se presume na audigao)
de execugdes mais espraiadas, nao
tém, regra geral, mais do que um ou
dois minutos de duragao. O que faz
com que se apresentem como
situacoes, células de resolugao timbrica
e textural, as duas vertentes mais
acentuadas nele. A orquestra divide-se
em subgrupos, assim variando o
ambito sonoro e cromatico do album, e
raramente se ouvem solos — quase s0
pelos estilos respectivos, alias, é
possivel reconhecer Evan Parker e
Carlos Zingaro entre as palhetas e as

cordas de arco. Ninh é o Unico
percussionista, pelo que esta nas suas
sete quintas, e Kowald nao toca,
apenas orientando a formagao de um
modo que, mais do que uma vez, faz
lembrar as «conductions» de Butch
Morris.

Durante a formagao dos musicos
reunidos no Ort Ensemble, alguns deles
muito jovens, o acima apontado Butch
Morris, Parker, Floros Floridis e Zingaro
contribuiram com «workshops»
tematizados, o ultimo com os
elementos da seccao de cordas. Se
assim se explica a inclusao de dois
deles na gravacao de estudio final,
ficamos no entanto sem ter uma ideia
do que aconteceu ao longo das
sessoes, que nao foram registadas.
Uma pena, tendo em conta a afirmacao
do préprio Peter Kowald nas notas do
«booklet» de que houve momentos de
pura magia irremediavelmente
perdidos. Os musicos portugueses que
trabalharam com ele e com Zingaro
num seminario organizado pelo Goethe
Institut em Lisboa sabem bem ao que
se refere.

[REP]

N L SRS 4 ’
Don Caballet
«What Burns Never Returns»
[CD Touch & Go, 1998]

Ha uns tempos, li numa cronica
publicada no fanzine norte-americano
«Spontaneous Combustion» que se
comentava, em certos meios de
Chicago, que, com a voz, Don Caballero
seria o mais consistente conjunto de
rock’n’roll do mundo. O autor do texto
nao hesitava na atribuicao de tal
epiteto ao quarteto, mesmo sem voz.
Nao me interessa aqui tomar partido
por qualquer dessa posi¢oes. Apenas
me importa sublinhar, neste episédio
quase falido de interesse, o ’
surpreendente desconcerto provocado
pela auséncia de matéria verbal na
musica de Don Caballero. De algum
modo, é revelador de uma colagem a
nogoes estabelecidas daquilo que
caracteriza a musica popular, concebida
enquanto narrativa.

Na verdade, «What Burns Never
Returns» diverte-me justamente pelo
divorcio entre a titulacao das
composicoes e a matéria sonora
disponibilizada ao ouvinte. O discurso
verbal possui um caracter gnémico
(pequenos aforismos de suposta
qualidade universal) em perfeito
contraste com composicoes
interminaveis pautadas pela hesitacao
e pela indecisao de um caminho entre




inimeras possibilidades. Um titulo
como «In The Absence Of Strong
Evidence Of The Contrary, One May
Step Out Of The Way Of The Charging
Bull» sinaliza um desejo de comunicar,
de tornar dito. Don Caballero quer
dizer, mas quer que sejam os
instrumentos a fazé-lo. Mesmo que
esse gesto se realize numa tensao sem
solucao entre «texto» verbal e «texto»
musical. Nao existe, pois, em «What
Burns Never Returns», uma palavra
definitiva: a determinagao apresentada
pelos titulos nao encontra eco na
afasia dos instrumentos, sustentados
em acordes na iminéncia de se
perderem e da imperfeicao. A auséncia
de voz, essa, é uma auséncia
constantemente recordada — em «In
The Abscence...», por exemplo, a
estrutura musical alimenta a
expectativa de uma voz que nao chega
a surgir —, mas que se pretende ver
ultrapassada.

No entanto, em «Delivering The
Groceries At 138 Beats For Minute», ha
uma voz enigmatica que invade o
espago instrumental de Don Caballero.
E um grito quase abafado pela torrente
eléctrica dos instrumentos e que serve
a marcacao da chegada do momento
mais catartico da composicao.

De onde vem esta voz de tumba? De
um passado onde a musica ainda
comunicava ou de um futuro em que o

registo musical domina, agora que
anuncia o esvaziamento das
linguagens?

Quando Don .Caballero propode «June Is
Finally Here» como titulo para a sua
ultima faixa, cruzamo-nos com um
«Junho» (ou a chegada de Junho)
puramente retoérico. Musica e ouvintes
sao colocados numa outra
intemporalidade (num tempo passado
ou futuro) onde conseguem comunicar.
Os gemidos de fruicao do gesto de
execucao prosseguem, a espagos,
durante «Delivering The Groceries...».
Sendo também gemidos de prazer
meldmano, alertam para a fragilidade
de um modelo assente sobre uma
biparticao do universo musical em
génio criador e ouvinte submisso.
«What Burns Never Returns» recorda
que, em algum momento, o executante
tera sido ouvinte e permite, a quem
adquire o disco, o preenchimento das
suas brechas em termos
interpretativos. Don Caballero sabe
que, ao editar, perdeu o dominio sobre
a sua criagao. What burns never
returns.

[CBM]

«The Hellingtunes»
[CD Intakt, 1998]

«The Hellingtunes» tem como
referéncia 6bvia Duke Ellington. Sugere
até uma visao demoniaca da musica do
génio. E tem razao.

Ao contrario da maior parte das
edicoes de Eugene Chadbourne, nas
quais a inclusao do seu nome e o titulo
do disco sdao um enorme favor que ele
faz ao ouvinte, este CD traz
informagao. Comecemos entao por ai:
os Hellington Country sao um grupo
composto por Alex Ward (clarinete e
sax), Pat Thomas (piano, teclados e
electrénica caseira), Leslie Ross (fagote
e charamela), Carrie Shull (oboé), Paul
Lovens (bateria e percussao) e, claro,
Chadbourne na guitarra e no banjo.

A reuniao dos musicos deveu-se a
vontade de Chadbourne de ouvir as
partituras deste projecto, tocadas. As
partituras sao feitas de retalhos de
composicoes de Ellington que
raramente ultrapassam um compasso,
sendo cuidadosamente escolhidas,
misturadas e remontadas. O processo
da improvisagao passa entao para a
escolha destes pequenos pedacos de
papel, para a sua ordenacao e colagem.
A escrita musical nao é feita




manualmente no pentagrama, mas
pela escolha e sequenciagao dos
acontecimentos musicais criados por
Ellington, previamente estilhacados.
Em 1962, Karlheinz Stockhausen
apresenta assim a ideia de
«Momentform»: «Uma vontade de
compor estados e processos, no
interior dos quais cada momento
constitui uma entidade pessoal,
centrada sobre si mesma e podendo
sustentar-se a si mesma, mas que se
refere, enquanto particula, ao seu
contexto na totalidade da obra.» Neste
disco, Chadbourne vernaculariza
inteligentemente esta proposta.

O resultado final mostra um
compositor de elevado sentido musical,
que soube dosear as colagens, inserir
improvisacdes, mudancas feitas pela
apari¢ao de minusculas inser¢oes de
gravacoes dos originais. Os arranjos da
musica feitos para este ensemble
favorecem os unissonos guitarra/sopros
e muitos pequenos espagos de um so
instrumento. O caracter inicial da
composicao desaparece
completamente. Apaga-se a sensacao
de colagem num delicado equilibrio
entre o escrito e o improvisado. Tudo
parece bem, sem nunca soar a
rigoroso. Cada musico parece ter a
liberdade de se dirigir para onde quiser,
estando no entanto consciente das
definicoes a que também se pode

agarrar. Uma sensacao de grande
liberdade trespassa toda a musica.
Um dos melhores discos de Chadbourne.

[GF]

i¥ PRVRIS o
Viorris, Ken
PragiaEg
K & Hans
«Like Rays»
[CD Knitting Factory, 1998]

«Nous Percons Les Oreilles»
[CD Ambiances Magnétiques, 1998]

Cada tipologia da musica tem os seus
instrumentos preferidos, como é sabido.
Na classica sao o violino e o violoncelo,
no jazz e na musica improvisada os

saxofones e, de uma forma geral, os
sopros, no rock a guitarra eléctrica e,
nas chamadas «novas musicas», sejam
elas «cultas» ou de «clube», a
electrénica. A conotacao do tipo de
sonoridade e de timbre com o género
musical chega mesmo a ser irritante,
levando inclusive a rotulacoes
impréprias (se é que ha alguma coisa
de préprio no acto de carimbar seja o
que for, pelo menos aquilo que, a
partida, nao deseja tais identificagoes).
Quando ouvimos uma musica para
violino, para saxofone, para guitarra ou
para sintetizador, adivinhamos grande
parte das vezes qual a linguagem que
vai ser utilizada, pouco lugar havendo
para surpresas. Tudo esta
convenientemente arrumado nas suas
respectivas prateleiras e é s6 escolher
no imenso supermercado em que se
tornou a musica nos nossos dias. Tudo?
Nao é bem assim, porque ainda
existem excepgoes...

«Like Rays», do trio constituido por Joe
Morris, Ken Vandermark e Hans Poppel,
os dois primeiros americanos, o ultimo
alemao, e «Nous Percons Les Oreilles»,
dos canadianos Joane Hétu e Jean
Derome, trocam as voltas a burocracia
musical instalada. O primeiro disco é
dificilmente caracterizavel como jazz ou
como improvisacao, apesar de ser
interpretado por musicos que nos
habituamos a circunscrever a esse




espaco. Morris, o guitarrista, vira da
tradicao guitarristica do jazz eléctrico,
aquela que vai de Charlie Christian a
Sonny Sharrock, mas a sua energia
discursiva e o modo como utiliza a
electricidade nao seriam estes se nao
fossem as escutas que tera feito dos
grandes dedilhadores do rock e, muito
em particular, do blues-rock. Um
inovador-ao nivel das técnicas e do
vocabulario, denota ainda as
influéncias libertadoras de um Derek
Bailey, se bem que mais contido e
objectivo que este pioneiro da atitude
«nem-nem». Vandermark, que aqui se
limita a tocar clarinetes, distancia-se
por uma vez que seja da pujante escola
de Chicago do jazz pos-free para
enveredar por algo que esta a meio
caminho entre o «third stream», essa
elegante mescla de jazz e musica
«classica» contemporanea saida das
universidades americanas, e
experimentacao nao-idiomatica
europeia, protagonizada por
dissidentes do academismo musical.
Poppel, por sua vez, alia o profundo
conhecimento da histdria do piano
«negro» nos Estados Unidos (ficou para
a lenda a vez em que substituiu
Thelonious Monk num concerto em que
este se sentiu mal) a um estilo herdado
do impressionismo que explica, de
resto, a veia lirica que lhe
reconhecemos. Resultado: uma musica

de cAmara urbana e actual que nao
aceita outra classificagao senao essa.
Do jazz mais avangado vém também
Hétu e Derome, mas o seu disco de
parceria tem ligacdes mais directas
com as musicas de «bricolage» (como a
de Pierre Bastien ou dos Voice Crack,
manipuladores de objectos), a
«musique concréte» e a poesia fonética
do que com a musica improvisada.
Saxofonistas ambos, utilizam
igualmente a voz e pequenos
instrumentos de percussao e de sopro
para criar uma musica de sons
pequeninos e muitas vezes a-musicais,
preocupada essencialmente com a
construcao de texturas em que tudo
surge estilhacado e impermanente.
Num momento em que parece estar
tao em voga, e de novo passados vinte

anos, uma musica exibicionista que faz
da improvisagao um veiculo para
exercicios virtuosisticos sem outra
razao de ser que nao a
espectacularidade, sabe bem ouvir
estes temas descomprometidos e sem
alinhamento definido. Haja esperanca,
minha gente.

[REP]

«Acme»
«Magical Colors»
[CD e EP Mute, 1998]

«This is blues power» é a frase que abre
e resume o ultimo disco dos Blues
Explosion, um disco que congrega em
si proprio, de forma coerente e muito
bem trabalhada, o rock, o punk, o funk,
o R&B, o soul, o gospel, o country e até
o hip hop, e que usa o punk rock para
chegar ao coracao do blues mais
tradicional. Apos a audicao, o conceito
«blues explosion» torna-se realmente
explicativo.

Jon Spencer vem dos saudosos Pussy
Galore, que nos anos 80 ultrapassavam
na garagem a sujidade dos Sonic
Youth. Em 1991 deu-se a explosao, com
a juncao de Spencer ao baterista dos
Honeymoon Killers, Russell Simins, e ao
guitarrista Judah Bauer. Até «Acme»,




foram redefinindo o rock a sua imagem
com «The Jon Spencer Blues Explosion»
(1992), «Crypt Style» (1992), «Extra
Width» (1993), «Mo'Width» (1994),
«Orange» (1994), «The Experimental
Remixes EP» (1995) e «Now | Got
Worry» (1996).

«Acme» vem recuperar e capitalizar a
forca de «Orange», que em 1994
lancou os Blues Explosion para o
estrelato, estrelato que parece ter tido
um interregno com «Now | Got Worry»,
disco que marcou um regresso aos
primeiros tempos do punk. «Attack», a
ultima faixa de «Acme», pode ilustrar
esses primeiros tempos. S6 nao
consigo perceber porque é que os
criticos deixaram cair esse disco.
Adiante... «Acme» foi gravado, produzido,
misturado e tocado na primeira

‘metade de 1998 por uma quase-

multidao de personagens, em seis
diferentes estudios. Talvez seja por isso
que transparece nitidamente uma
atmosfera de divertimento. Em «Calvin»
temos Calvin Johnson (Dub Narcotic)
na gravacgao e o veterano T-Ray
(Cypress Hill) nas misturas. O hip-hop
entra pela mao de Dan The Automator
em «Blue Green Olga», «Do You Wanna
Get Heavy?», «Torture» e «Talk About
the Blues». Jim Waters, que ja tinha
participado em trabalhos anteriores da
banda, reessurge em «Lovin’ Machine».
O grande Steve Albini (Big Black/

Shellac) grava grande parte dos temas
e influencia decisivamente o som de
«High Gear». Outro notavel é Alec
Empire, que pde os nossos ouvidos a
prova em «Attack», onde o techno da
cartas ao punk. Para a lista de
produtores ainda ha que referir Nick
Sansano (Sonic Youth e Public Enemy) e
Chris Shaw (Butthole Surfers e Weezer).
Entre os musicos que ficam para a
histéria de «<Acme» contam-se Cristina
Martinez e Hollis Queens dos Boss Hog,
projecto paralelo de Jon Spencer. Greg
Foreman e Jill Cunniff surgem com a
cortesia de, respectivamente, Delta 72 e
Luscious Jackson. Rick Lee, dos Skeleton
Key, introduz ondas curtas de radio em
«Talk About the Blues» e o homem dos
sete instrumentos, Jeremy Jacobson
(alias The Lonesome Organist), delicia-
nos com o seu 6rgao de trazer por casa
em «Magical Colors». «Magical Colors»
foi a musica que deu o mote ao EP
decorrente do album, que da ainda
direito a dois temas que nao constam
no disco, poderosos e definitivamente
virados para o rock. Vale a despesa,
portanto.

Resumindo, «Acme» é uma festa que
dura 13 temas, quase 45 minutos, ideal
para estas andancas de fim de século e
milénio. Pode ser a porta de entrada
mais facil para quem nao conhega o
trabalho da banda, mas nao é por isso
que deixa de ser um disco fantastico. O

préprio nome refllecte o caracter mais
abrangente que Jon Spencer quer dar a
sua Blues Explosion. Ultimamente, tem
sido o disco mais ouvido no meu prédio
(pelo menos o que tem sido ouvido mais
alto). S6 nao consegui ainda descobrir
se 0s meus vizinhos gostam ou nao.

[VD]

Robert Marcel Lepage &
Martin Tétreault
«Callas: La Diva Et Le Vinyle»
[CD Ambiances Magnétiques, 1998]

David Shea

«The Poem of Nuestra Signora»
[CD More Music, 1997]

«Callas: La Diva Et Le Vinyle» é um
escandalo. Até a supostamente mais
aberta «The Wire» crucificou o disco,
argumentando que é inadmissivel
brincar assim com a meméria da
grande cantora de 6pera lirica que foi
Maria Callas. E no entanto... que belo
disco Martin Tétreault e Robert Marcel
Lepage conceberam, nao tanto por
acrescentar alguma coisa de novo as
carreiras de ambos e, designadamente,
a do primeiro — a manipulagao de
velhos LP com 6peras interpretadas
pela diva diz-lhe mais directamente
respeito —, mas pelo rasgo conceptual




da obra. O curioso é que eles tém

.

_ % alguma culpa pela polémica surgida,

que nao resulta apenas dos
preconceitos instalados e da falta de
humor reinante no mundo da musica:
para todos os efeitos, ao apresentarem
este disco como uma homenagem a
dita e a invencao do disco de vinil na
pessoa institucional da EMI, utilizando
uma ironia de muito subtil e tortuoso
discernimento em vez da mais facil e
identificavel satira, candidataram-se a
levar paulada — o mais nao seja por a
coisa provocar alguma confusao
quanto aos propositos existentes.

A verdade é que entre as notas que
acompanham o CD, com uma
aparéncia muito séria, e o seu
conteido musical a distancia é enorme.
Por a voz da Callas a imitar caniches ou
sirenes de alarme ou relaciona-la com a
musica arabe, a aerébica e a caga s6
podia transformar em parafusos os
cabelos mais vetustos (imaginem a
cena, por favor). Seja como for, com
um clarinete e trés gira-discos, esta
parelha criou a mais critica e rebelde
criagdo de musica interventiva desde
ha muitos anos. Critica contra o qué,
perguntarao os menos avisados?
Contra o sistema, a academia (oicam-se
«A I'Opéra» e «Le conservatoire»), as
instituicoes classicas. Critica, mas nao
borgessa, entenda-se, porque a
sonoridade tipica do género 6pera, a

sua atmosfera, as suas cores, sao para
aqui transladadas com uma
objectividade que sé pode ser
motivada pela paixao. Este nao é um
disco anti-6pera, mas um trabalho de
decantacao das suas formas,
remetendo-nos inevitavelmente para as
deslumbrantes «Europeras» de John Cage.
O caso de David Shea com «The Poem
of Nuestra Signora» ja é um tanto
diferente. Tendo como matéria-prima
as musicas tradicionais de varias
regioes da Italia (e nao sd, a musica
antiga também, designadamente as
«Cantigas de Santa Maria»), o habitual
colaborador de Zorn coloca
programacoes de ritmos drum ‘n’ bass
por baixo de gaitas de foles e :
launeddas e processa, via sampler,
agrupamentos de cordas semi-classicos

sem outro propodsito senao o de
construir hibridos musicais. Ja nao é a
colagem de materiais que o atrai, mas a
construcao de neo-musicas, com uma
postura por vezes insuportavelmente
«blasé». Nada tenho contra as
hibridagoes musicais, creio até que nao
existem musicas puras no Mundo e que
nem seria bom se existissem, pelo que
tal revela de fechamento, mas este tipo
de atitude impositiva e leviana comeca
a incomodar-me. E incomoda-me, até,
pela sua falta de humor e perspectiva,
limitando-se a juntar isto aquilo e a ver
como fica «giro» o resultado, o que,
diga-se para mais, é muito americano.
Salva o album, como alias acontece em
todos os outros da sua discografia, o
bom gosto e o sentido das proporcoes
de Shea. Ha partes, mesmo, que sao

‘francamente cativantes. SO que, as

vezes, nao chega...

[REP]




«Instar»
[CD Swim, 1998]

Apercebi-me tarde de mais de como foi
o ano de 1998. De repente, e de uma
maneira brusca, os grandes discos deste
ano situam-se nos terrenos surpreen-
dentemente férteis do pos-rock. Entao
acabo com Silo, por ventura o mais
rochoso dos discos que ouvi, esquecendo
o magnifico disco dos Sonic Youth, «A
Thousand Leaves».

Os Silo sao um trio dinamarqués que
nasceu do subgénero musical do
heavy-metal. Trocaram a cadéncia
desenfreada e galopante da
electricidade por um tic-tac

metrondmico instrumental. Trocaram
as vozes cavernosas por palavras
sussuradas. E sobretudo trocaram a
vontade de correr em sprint para,
passo a passo, chegarem mais longe. E
impressionante sentirmos a energia de
outras andancas encerrada num colete
de forcas com colarinhos e botoes de
punho. Sem nunca resvalar para a
libertacao facil dessas energias,
«Instar» surpreende ainda pelo habil e
inesperado uso da electronica. Com os
Fridge, os Silo sao os mais incognitos
vencedores do rock doméstico com
olho no futuro. Regalem-se com um
grande festim vitaminico.

[PeS]

«Jazz-0ff Multimedia»
[CD NON/AnAnAnA, 1998]

«Flute Landscapes»
[CD AudEo, 1998]

Enquanto os Telectu prosseguem a
publicacdao «dentro-de-portas» (e ainda
que com distribuicao no estrangeiro)
de registos com a colaboracao de
musicos internacionais — em «Jazz-Off
Multimedia» os franceses Louis Sclavis
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e, mais uma vez, Jac Berrocal —, depois
de um disco saido na Gra-Bretanha
Carlos Bechegas decide-se com «Flute
Landscapes» pela edicao nacional e a
solo. O primeiro é um excelente
trabalho, dos melhores que a desigual
discografia do duo portugués oferece,
e o outro agrada, se bem que nao
tenha a chama do anterior. Cada um a
seu modo, sao uma mostra da
vitalidade que a musica experimental e
improvisada comeca a ter no nosso
pais, e nao por acaso vindos de nomes
consagrados daquela que, infelizmente
e apesar de tudo, ainda nao podemos
chamar «cena portuguesa».

O disco dos Telectu com Sclavis e
Berrocal, gravado ao vivo no Festival de
Jazz de Guimaraes em 1995, é um
daqueles exemplos em que a livre-




improvisacao se encontra com um
determinado ambientalismo, se é que
ainda podemos chamar assim as
sugestoes de atmosferas e estados de
espirito que vao marcando a década de
90 e estao longe de serem, apenas,
fundos indutores. Vitor Rua toca
guitarra eléctrica e encarrega-se das
bases electrénicas, sobretudo com
recurso a fita, repetidos papéis de
solistas tém Jorge Lima Barreto em
piano (também sintetizador, mas
menos) e Louis Sclavis nos clarinetes e
no saxofone soprano, com destaque
para o segundo, e Jac Berrocal limita-se
quase s6 a um trabalho de coloracao
com o seu inconfundivel trompete, o
que é pena e o unico grande senao
deste novo album. Pelo que escutamos
em «A Lagardére», a sua anterior
colaboracao com os Telectu, podia
fazer muito mais e melhor num
contexto como este.

Seja como for, e nao obstante esta
divisao de tarefas, a tonica de «Jazz-Off
Multimedia» vai para a arquitectura de
conjunto, chegando-se a algum
pontilhismo, tal a renda de
pequenissimos elementos que se vao
associando ao longo das faixas. Torna-
se patente, ainda, que houve um
apurado trabalho de edicao e
producao, com seleccao de momentos,
montagem e mistura, ganhando as
interessantes feicoes de uma pos-

‘composicao feita com os materiais

improvisados. Para quem nao
compreender a referéncia ao
multimédia no titulo, fica uma
explicagao: no concerto em Guimaraes,
os quatro intervenientes fizeram-se
acompanhar por imagens video. No
disco perde-se, obviamente, esta
dimensao, o que até poderia justificar a
sua nao alusao no mesmo se nao fosse
a fungao primordial de qualquer CD de
musica improvisada: documentar um
acontecimento que, pelas suas
caracteristicas intrinsecas, é irrepetivel.
Quanto a «Flute Landscapes», refira-se
que se trata de um disco nao
necessariamente de «exercicios», pois
tal termo nos remete para
esquematismos frios e rigidos, mas de
pequenos temas em que se vao
experimentando técnicas muito
concretas e ideias discursivas isoladas,
reduzindo os meios ao dispor aqueles
s6 que sao indispensaveis a sua
solucao. Carlos Bechegas usa a voz, a
respiracao e sons nao notaveis numa
partitura para explorar as
possibilidades do seu instrumento e,
por vezes, até para as ultrapassar —
designamente quando ja nao é uma
flauta o que ouvimos mas algo sem
identidade definida. Poucas vezes,
entre nods, a perspectiva dos
improvisadores é de pesquisa, o que
vem aumentar a importancia deste

lancamento.

O ex-Plexus toca por vezes
«demasiado», esquecendo-se do valor
da contencao e do siléncio, e repete
féormulas e vocabularios, mas tem a
louvavel virtude de alargar o seu mapa
de sons e levar a letra os velhos
conceitos do experimentalismo,
aqueles mesmos que, nos anos 70 e
por exemplo, um Stockhausen levou a
pratica com as suas composicoes para
caixinhas de musica ou Berio realizou
com as parcerias entre intérpretes
«classicos» e de free jazz, para ja nao
falar nas incursées étnicas do grupo de
rock alemao Can. O CD peca, talvez,
por ser excessivamente longo, sem
grandes variantes que possam renovar
o interesse do auditor (um risco sempre
presente quando se parte para uma
sessao solitaria com um instrumento
monofénico), e pela desproporcionada
reveréncia que faz a algumas
personalidades da improvisacao, como
Evan Parker, Steve Lacy, Peter Kowald e
Derek Bailey (curiosamente, nenhum
deles flautista). Assumir as influéncias
é uma coisa, e fica sempre bem a
qualquer um, tocar «a maneira de» ja
tem mais que se lhe diga.

[REP]




«Great Jewish Music: Marc Bolan»
[CD Tzadik, 1998]

Prematuramente falecido em Setembro
de 1977 num acidente de automével
do qual a sua namorada, que na altura
conduzia e do qual saiu ilesa, nunca se
conseguiu ilibar, Marc Bolan é um
musico de que toda a gente fala, mas
que poucos abaixo dos 40 anos
verdadeiramente conhecem. E no
entanto, entre 6 de Marco de 1971 com
«Hot Love» e 16 de Setembro de 1972
com «Children of the Revolution»,
conseguiu atingir por cinco vezes a
primeira posicao do top londrino de
singles, para além de, por trés vezes,
ter sido top 2.

Foi um sucesso absolutamente
fulgurante, metedrico e inesperado,
para quem tinha comecado a sua
carreira num obscuro duo de musica
acustica designado por Tyranossaurus
Rex. Seria a vaga do glam-rock, da qual
Bolan foi um dos principais
protagonistas, a par de Bowie, Roxy
Music e os primeiros discos de Eno, que
lhe permitiram os seus efémeros, mas
intensos, dias de gléria. Evitando a
sofisticacao e até algum
experimentalismo pop de outros, Bolan
investiu num rock eléctrico de cangoes
acessiveis, que rapidamente se
tornaram em hinos para uma geracao

B & oo o e
sem referéncias mais interessantes.
Mas foi a sua simplicidade que
verdadeiramente o liquidou: incapaz de
se renovar, Marc Bolan ficou preso ao
sucesso do glam-rock e as efémeras
revoadas da musica pop. Se em 1973
ainda conseguiu alcancar sucesso com
«The Groover» (top 3 em 16 de Junho),
o seu declinio comercial foi rapido.
Embora continuasse a gravar sem
parar, entre 1974 e 75 mais nao
conseguiu do que posicoes muito
secundarias nas tabelas de vendas, ao
mesmo tempo que era rapidamente
esquecido. Surpreendentemente, foi
recuperado pelo punk como um dos
seus idolos e parecia estar a redefinir a
sua carreira quando o acidente de
automoével o atirou para o outro mundo.
E esta personalidade contraditéria, mas

talentosa, que a Tzadik homenageia

. agora, prosseguindo a sua série de

«Great Jewish Music» que
anteriormente tinha dedicado a Burt
Bacharach e Serge Gainsbourg. O
método de abordagem é o mesmo:
tomam-se as can¢des mais populares
do compositor, convidam-se musicos
muito variados (alguns mesmo
perfeitamente desconhecidos) e da-se-
lhes liberdade total para a sua
recriacao. Se este sistema funcionou
perfeitamente com Bacharach e deixou
um pouco a desejar com Gainsbourg
(fundamentalmente porque os musicos
envolvidos nao se conseguiram libertar
totalmente dos vicios do iconoclasta
francés), aqui atinge as raias do
sublime. Se exceptuarmos a versao
previsivel e muito ortodoxa de
«Children Of The Revolution», a cargo
de Marc Ribot e Arto Lindsay, as
restantes 18 cancoes agora
reinterpretadas constituem um
verdadeiro manual sonoro de como
fazer versoes. Nalguns casos, hits como
«Telegram Sam», a cargo de Rebecca
Moore, ou «Get it On» por Kramer, sao
absolutamente superlativos, criando no
ouvinte a sensacao de que esta ouvir
novas cancoes, ou que, quando muito,
apenas levemente evocam os originais
em que se inspiram. Musicos como
Danny Cohen («Lunacy’s Back»), Vernon
Reid («Jeepster»), Buckethead («20th




Century Boy») e Tall Dwarfs («Ride A
White Swan»), somam-se aos mais
famosos Lloyd Cole («kRomany Soup»),
Gary Lucas («Deboraarobed»), John
Medeski («Groove A Little») e Mike
Patton («Chariot Choogle»). Apenas se
lamenta a auséncia de «Hot Love», o
maior sucesso de Marc Bolan.

Afinal, este registo representa aquilo
que considero verdadeiramente
exemplar num disco de versoes: ao
contrario do que pretendem alguns
criticos musicais reaccionarios da nossa
praga, rever uma cancao tem mais
significado na perspectiva da criacao
de algo de novo, ou até da sua
subversao, do que numa mera
operacao de mimetismo reverente e
submisso. Foi isto que aconteceu neste
CD. Nao sei se Marc Bolan o justificava
inteiramente, mas o resultado
ultrapassa largamente tudo o que o
musico poderia alguma vez imaginar.

[Js]

«Ficta003»
[MiniCD FICTA/AnANANA, 1998]

Em boa hora surgiu esta nova coleccao
da Ananana, iniciada no final do ano
passado. Destinada a divulgar obras de
pequeno formato e autores em inicio

de carreira ou pouco conhecidos,
apresenta, até pelos fracos custos
envolvidos na edicao, a possibilidade
de correr ainda mais riscos dos que as
edigdes «normais». Assim aconteceu
com as improvisacoes de guitarra por
Gongalo Falcao e a deambulacao de
André Maranha sobre um texto de
Beckett a partir de um tema de
Schubert, e assim sucede agora com a
estreia discografica deste colectivo do
Porto.

O que me agradou particularmente na
musica dos Zzz...p! é a sua capacidade
para evitar os clichés habituais da
musica electrénica. O grupo soube
encontrar o ponto 6ptimo de ;
convergéncia entre diversas influéncias,
sem se prenderem rigorosamente a
nenhuma, o que torna a sua musica em

algo de tao intrigante quanto sedutor.
Se em alguns momentos parecem ficar
prisioneiros da velha musica industrial
do inicio dos anos 80, logo
habilidosamente |lhe fogem
aproximando-se de alguma musica de
danca, mas sem nunca lhe sucumbirem
completamente; nesta indefinicao
reside a sua maior virtude, porque vai a
cada momento acrescentando
elementos variados que podem oscilar
entre uma sugestao pseudo-pop até a
pura experimentacao. Assim se
desenham quatro temas (ou melhor,
trés temas e um interludio de 46
segundos), cada um deles contendo
multiplas perspectivas de abordagem,
com destaque especial para o ultimo,
«lllogical Progression».

E especulativo pensar se este balanco
animador num disco com menos de 20
minutos é susceptivel de ser
confirmado, ou mesmo ampliado, num
CD com 50 ou 60 minutos. Para ja, a
estreia é suficientemente prometedora
para justificar a concessao de novas
oportunidades.

[Js]




Bisk
«Ticklish Matters» [CD Sub Rosa, 1998]

Como, a partir do drum & bass, se
conseguem resultados mais interéssantes.
Bisk é um artista concreto, carpinteiro e
mestre colador, utilizando o sampler para
criar situagoes de instabilidade ritmica e
melddica varias vezes por tema. Tudo
somado resulta numa tensao que o é
sobretudo porque o padrao seguinte é
imprevisivel mas também porque a obra é
contaminada por pontos de erudicao que
imp&em um respeito por certa tradicao — o
piano, por exemplo, é recorrente. «Piano
Music By Error System» (tema 9) é uma
descricao bastante fiel.

Batihu
«l Was A Disco Malcontent - Best Of Balihu
Records» [CD Oxygen Music Works, 1998]

A ténue fronteira entre house e disco cria
uma zona de divertimento quase puro,
glamour e sexo ao sabor do momento. Esse
é o espirito desta coleccao de temas de
Daniel Wang, orgulhosamente construidos
coim base em obscuros samples de disco,
cuja musicalidade so6 é possivel de ser
apreciada por quem gosta de sair para
dancar. Balihu tem subjacente um bom-

gosto retro na dose certa, movido por uma
vontade criadora ao servico da boa
disposicao. Por vezes genial.

Net-Eandstrumm
«Pro Audio» [CD Tresor, 1998]

Contra o esqueleto insipido do techno cheio
de homens e mulheres iguais e banais,
desejando ser fatais como o raio. Contra a
programacao imbecil. De NY com amor,
techno programado com a cabega noutra
classe de gostos e o corpo sozinho, sem o
engate da noite e quase orgulhoso disso.
Landstrumm é sci-fi para o seu préprio bem e,
se nao faz avancar muito as coisas, pelo
menos arrasta-as para um lado diferente.

Fwotone-Swerdsmen
«Stay Down» [CD Warp, 1998]

Perto da musica popular nao é possivel
arriscar muito mais que Weatherall/
Tenniswood, com a sua electronica
personalizada em que uma ideia forte nunca
vem s6. Eximios na infiltracao da melodia
com uma subtileza fora do vulgar, conseguem
que alguns motivos déja vu soem
absolutamente sintonizados com um futuro

musical que continua a acontecer enquanto
léem estas linhas — «As Worldly Pleasures
Wave Goodbye» termina o disco com um
borbulhar subaquatico de uma elegancia
arrebatadora, sugerindo uma vitima de
afogamento a descer as profundezas com o
vestido Prada certo.

Atom-Heart A

«Dropshadow Disease» [CD Rather
Interesting, 1998]

Sem recuar perante nada, Atom Heart diz «A
estética primeiro!» A brincadeira digital de
vanguarda explora desta vez a ideia da arte
visual criada no Photoshop e no Clipart,
colocando o computador (nao como criador
mas) como intérprete. Ganha mesmo o direito
a cantar textos fornecidos pelo Criador (ele
proprio também cantor). Temos entao mais
um universo fechado, uma feira de diversoes
com atracgoes eclécticas tornada disco pop de
uma época que nao vem nos livros nem nas
previsoes.
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Lounge Lizards
«Queen of All Ears» [CD Strange & Beautiful
Music, 1998]

O regresso dos Lounge Lizards a melhor forma. O
lider Lurie alargou a formacao, retirou
ensinamentos da sua National Orchestra e foi
tornando cada vez mais inadequado o rétulo
imposto de fake-jazz. A musica é ja superior as
tipificagoes, reflexo de um percurso singular que
interessa ir acompanhando.

B oM in-& Dr—Patrick6t
«Driving While Black» [CD Intuition Music &
Media, 1998]

Duas pecas fundamentais no revolucionario
sexteto de Herbie Hancock (oiga-se «Sextant»
recentemente reeditado), em manobras no
tempo presente. Sopros em tapete ritmico é uma
conjugacao familiar, mas quando a sinergia
acontece e o resultado nao deslustra é sempre de
escutar.

World-Standard
«Country Gazette» [CD Asphodel, 1998]

Uma deslumbrante viagem em busca do mito
yankee, musicalmente inspirada por um largo

Colaboradores
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uardo Paes [REP]

leque de trovadores, entre eles um Hank Williams
espectral, e também (ver contra-capa em puro
inglés macarronico) John Fahey, filtrada através
da distor¢ao sensorial propria de um estrangeiro
para a elaboracao do melhor country-bonsai de
que ha memédria.

Mo
«Covert Operations» [CD Eighteenth Street
Lounge Music, 1998]

Pela mao dos Thievery Corporation apresentam-se
nesta excelente recolha outros colegas de
profissao (Avatars of Dub, Ursula 1000 e
Thunderball), cujas intengoes interessa
rapidamente descobrir, pois aprestam-se para
conquistar o lugar de quem se foi deixando
adormecer a sombra dos louros conquistados.

Yoshinori-S }
«Take Off And Landing» [CD Bungalow, 1998]

Com apreciavel sentido ludico, Sunahara

executa um frenético exercicio de corte e
colagem, que com inusitada frequéncia se deixa
perturbar por um completo catalogo de acidentes
sonoros, desmontando o «easy-listening» e
impondo-lhe um inesperado cunho futurista.
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